Paisaje, cultura y sociedad

ROBERTO SEGRE

La dimension cultural del ambiente

El ambiente natural constituyé histéricamente el marco de exis-
tencia de las sociedades humanas. A lo largo de su evolucién, el
hombre subsistié a partir del trabajo realizado sobre y dentro de
la naturaleza originaria para garantizar la supervivencia de la co-.
munidad y al mismo tiempo forjar el espacio identificador, recono-
cible'y expresivo de su presencia dentro del medio fisico. El primeér
vineulo con el marco circundante fue de temor, sorpresa y someti:
miento ante fenémenos que no comprendxa ni dominaba y cuyo,
conjunto’ constituia el universo maglco de las sociedades prlmltlvas
En la medida en que se apropié del entorno a través del trabajo’
v de sus facultades cognoscitivas, que le otorgaron el dominio de
las leyes de la naturaleza, aquel comenzé a hacerse 1nte11g1b1e, al.
descifrar los procesos ciclicos y al otorgarle significados y valores
simbélicos. Una vez asegurada la base material dél.colectivo soc1al,,
por medio de la extraccién de los recursos naturales, el 4mbito de
vida “comunitario, condicionado por el marco geogrifico, se inter:.
preté progresivamente en .términos culturales.

Al convertirse el espacio geogréfico en antropogeograflco por la
transformacion del trabajo humano, y evidenciar sus componentes
el asentamiento en un sitio de un determinado grupo social, la
particularidad del ambiente natural, en el cual se integraron los.
artefactos producidos por el hombre, se manifesté a través de sig-
nos ‘que no solo’ cumphan la funcién de hitos orientadores sino que
también asumian un valor formal y estético. La sumatoria del rio,
el acantilado,; el bosque, la colina y el villorio, conformaban el
marco de referencia cotidiano, en contraposicién.a lo desconocido
lejano. El entrelazarse de los elementos naturales y artificiales en
un conjunto perceptible visualmente por la comunidad, al poseer
un sentido'y una-significacién, se defini6 el caracter del paisaje. Se
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trata de un término que implica una valoracién cultural del ambien-
te y cuyos factores definitorios estdn en constante transformacion,
no sélo por la sucesiva dilatacién del marco ffsico, sino también
por la evolucién de los instrumentos perceptivos forjados por el
desarrollo de la cultura, la ciencia y la técnica. Desde las pictografias
de las cavernas prehistéricas hasta las imagenes actuales de la Luna
o Marte, el concepto de paisaje y su representacién ha evolucionado
de la dimensién regional a la dimensién planetaria.

El sucederse de las generaciones en un determinado marco am-
biental, profundiza la asimilacién, interpretacién y estetizacién de
sus factores componentes. La comunidad, en su desarrollo cultural,
no sé6lo transmite sus valores y experiencias humanas, sino que tam-
bién proyecta y eterniza los atributos singulares del ambiente, o
sea, la particularidad del paisaje. La individualidad del entorno
fisico terreno, del Circulo Polar Artico al Trépico, condicioné du-
rante siglos las vivencias auténomas de las sociedades humanas.
El proceso de expansién de pueblos y civilizaciones, vinculé pro-
gresivamente las contradictorias y antagénicas configuraciones geo-
graficas y dilaté el sistema de valores estéticos aplicados al concepto
de paisaje. En la actualidad, los medios de comunicacién masivos
permiten el conocimiento de los ambientes fisicos mas recénditos
y'la asimilacién de las configuraciones formales mds alejadas de
las restringidas experiencias individuales del entorno. Si cada civi-
lizacién estuvo vinculada a una imagen candmica de sus paisajes
culturalmente significativos, hoy, el conocimiento global e integral
de nuestra superficie terrestre y de su dilatacién planetaria, otorgan
al concepto de paisaje una dimensién compleja, diversificada y mul-
tiforme, que se corresponde con el proceso de integracién y vin-
culacién de la cultura universal de los pueblos.

El caracter dialético, implicito en la percepcién del paisaje, pro-
viene, no sélo de las variaciones perceptivas del ambiente sino
fundamentalmente de la accién del hombre como agente transforma-
dor del medio fisico, en términos positivos o negativos. Asi como
la sociedad dividida en clases sociales se caracteriza por las contra-.
dicciones y desniveles culturales entre las manifestaciones de la
clase dominante y las clases explotadas, el ambiente también refleja
los antagonismos internos de la sociedad. Si por una parte existe
la biisqueda de un paisaje humanizado y cualificado estéticamente
en el mundo socialista, por otra, las fuerzas e intereses negativos
existentes en la sociedad capitalista han creado el paisaje de la ex-
plotacién, de la expoliacién, de la miseria y la destruccién, repre-
sentativo de la inhumanidad implicita en la desolacién del ambiente
fi.silco generado por las sucesivas conflagraciones bélicas de este.
siglo.

Naturaleza 'y sociedad

La ,rgcu,rrencia‘? la naturaleza: como fundamento de -los valores
esicticos . a través de la historia, ha definido en-cada -sociedad la
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caracterizacién del paisaje y su significacién productiva, religiosa,
utdpica, etc. Aunque el marco pristino de las comunidades primiti-
vas no cra percibido estéticamente, una vez iniciado el proceso de
transformacxén productiva de la Naturaleza, la configuracion del
paisaje humanizado por el trabajo socia] trasciende los estrechos
lfmites de las técnicas agricolas y asume un sentido cultural. Sin
embargo la progresiva separacién de las clases sociales y el anta-
gonismo entre “productores” y “espectadores”, circunscribe los sig-
nificados simbélicos de la Naturaleza y por lo tahto,*la estructura
formal del paisaje, al sistema de valores de la clase dominante.
Conquistadores y cronistas impulsan un proceso de apropiacién
colectiva' de los paisajes desconocidos que aportan nuevas image-
nes ambientales a las vivencias tradicionales del narco de referencia
de las diversas: culturas. Las sucesivas expanswnes de Ob¢idente
.a-Oriente 'y -viceversa, 1mpl1can un cimulo de’ nuevas’ expenenmas
perseptivas del marco fisico que transforman constantemente la
dimensién cultural del paisaje. Alejo Carpentier describe Ja* conquis-
ta de América como una renovacién total de las im4genes “preexis-
tentes, al punto ‘que los cronistas carecfan de las palabras defini-
torias de los nuevos artibutos naturales. 'A su" vez,'la’ expanaldn
colonialista del capltahsmo europeo en el sxglo XIX,'yla apropla-
cién delos recursos'y las culturas de los paises perlferlcos irtiplica
€l transplante a las capitales de Occidente del exotismo: palsa]xstxco
de ‘Oriente, visible en los Jardines Botanicos de Paris; Londres o
Berlin. Por ultimo, en el siglo' XIX, las nuevas p051b1hdades conte-
nidas en los avances ‘cientifico-técnicos amplian la escala’terrena
del paisaje hacia los abismos marinos, la infinitud’ estratosférica
yla lectura partlcuIarlzada de sus elementos mlcro "0 macroscé
picos. ;
© Frente a esta difusién colectiva de la SIgmflcacmn cultural del
paisaje, se produce una reduccién de los elementos constitutivos
del marco natural por parte de la clase dominante. La Naturaleza
primordial o reclaborada en términos productivos, otorga sus com-
ponentes al usufructo ladrico ‘de un grupo social. Es un proceso
de redisefio del paisaje a_partir de una méxima significacién sim-
bélica y estética, integrado, en la mayorla de los casos, dentro del
contexto urbanizado. Su enumeracién histérica resumiria 1a nocién
de paisaje establecida por las minorias dominantes, desde Ia Anti-
giiedad hasta nuestros dias y su potestad de conformar asu’ antojo
la integracién entre ambiente natural y artificial. Los jardines col-
gantes de Babilonia, el sofisticado simbolismo religioso y filoséfico
de los jardines en eI Lejano Oriente o en'el vinculo rehgxoso—produc-
tivo de los ‘bosques dionisiacos en la antigua Grecia, se' prolongan
en la cultura occidental, en los claustros ‘conventuales medievalés
donde:la. utopia' del paraiso sublima la realidad natural en'una re-
creacién estética humana, dirigida hacia la bisqueda de una' ideal
perfeccion: ambiental, reflejo- de iin orden- divino ¢’ humano ‘Este
aparece en ‘el Refiacimiento; al convertirse &’ ‘paisajeten aexpresion
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de las leyes cientificas que rigen los procesos naturales y su orga-
nizacién formal.

La Naturaleza “artificial” crcada por ‘la élite dominante, con-
centra cl conjunto de atributos estéticos en una organizacion espa-
cial y formal que recupera los elementos naturales dispersos o
inexistentles en una declerminada regiéon. En ¢l dmbito geografico
desértico y carente de agua, los drabes crearon sus frondosos jar-
dines, caracterizados por el uso de fuenles y estanques. Desde la
complejidad paisajistica de Villa Adriana en Tivoli hasta Versalles
o la Reggia de Caserta, se produce un proceso de expansién regional
del espacio contemplativo y ludrico de las aristocracias reinantes,
que evade toda contaminacién social y productiva en un ambito
autosuficiente, simbolo del marco utépico y escapista que requiere
cl sistema de comportamientos de este grupo social. La Arcadia aris-
tocratica de Poussin o Wattcau, esta conformada, tanto por paisajes
geomdtricos, proyeccién naturalista de las estructuras arquitecté-
nicas, como por la reconstruccién de la Naturaleza pristina, con-
cebida en su libre composicién originaria. B

En los siglos XIX y XX, la burguesia traslada al contexto ur-
bano los elementos caracteristicos del paisaje natural, al crear los
parques metropolitanos: el Central Park de Nueva York o el Bois
de Boulogne de Paris, constituyen dos modelos repetidos en todas
las capitales del mundo, Sin embargo, el concepto de estructura
continua del marco ambiental natural se quiebra a partir de la Re-
volucién Industrial. Se radicaliza la antitesis entre el usufructo del
paisaje por la clase dominante y su negacién a las clases explotadas,
Se acelera el proceso de destruccién del ambiente, ya sefialado por
Federico Engels en su Dialéctica de la naturaleza, al citar la pér-
dida de los bosques preciosos tropicales «n Cuba, arrasados por
la voracidad de tierras de la sacarocracia. El proceso de industria-
lizacién crea los irreversibles paisajes negativos de los campos de
petréleo, de la explotacién minera; multiplica la contaminacién
del ambiente y la descrtizacién de enteras regiones, originalmente
fértiles y con valores perceptivos significativos. Surge el paisaje de
la miseria que circunscribe la vida del proletariado, a quien se le
niega toda vivencia directa de los valores estéticos del ambiente,
cada vez mas reducidos a sitios aislados privilegiados. Los medios
de comunicacién masivos, los semanarios ilustrados, la televisién
o la imagen cromatica de un almanaque, constituyen los remedos
evasivos de la experiencia personal del ambiente natural.

La escala urbana del paisaje

Aunque histéricamente, la primacia de la Naturaleza ha sido una
constante en la configuracion del paisaje, los signos creados por
el hombre en el proceso de construccién del marco antropogeogra-
fico, se .introdujcron progresivamente en las estructuras ambien-
tales. Dos_alternativas caracterizan la accién humana: la primera
determinada por el sistema productivo y la segunda por el sistema
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de asentamiento y su proyeccién simbélica. El desarrollo de la
agricultura implica una regularizacién de los componentes natu-
rales basicos. La composicién arbitraria ¢ interrclacionada de las
especices, se ordena, se geometriza, sc homogeiniza en la continuidad
repetitiva de los cultivos especializados: las extensiones infinitas
de los campos de cereales, las plantaciones tropicales, las vides, los
citricos, etc. Queda definido con claridad un paisaje de la produc-
cién, con sus atributos positivos —el redisefio creativo del ambien-
te, expresion de la persistencia del equilibrio ecolégico—, o negativos
—cl deterioro ambiental y la destruccién del paisaje al romperse
la continuidad orgdnica del sistema ecolégico—. La valorizacién
estética del paisaje productivo fue relegada hasta el siglo XX por
la primacfa otorgada al paisaje ltidrico o contemplativo. Su recu-
peracién se debe, no sélo al significado positivo otorgado al trabajo
manual, sino también a la transformacién de la percepcién de la
realidad a través de los nuevos sistemas compositivos geométricos
y cromaticos, evidenciados, por ejemplo, en el vinculo existente
entre las pinturas abstractas de Piet Mondrian y la fisonomia del
territorio holandés.

Por el contrario, el asentamiento humano se caracteriza por la
creacién de signos y simbolos arbitrarios, cuyo nivel de abstraccién
los identifica y los separa del contexto natural. Se trata del sistema
de “artefactos” artificiales introducidos por el hombre en el marco
fisico. Si bien, la consolidacién de las estructuras urbanas multipli-
cé a escala terraquea el principio geométrico de la cuadricula orto-
gonal —las formas regulares abstractas, representativas del orden
compositivo de la vida social urbana—, no se abandona en la arqui-
tectura, 'la relacion mimética e integrativa con la Naturaleza. La
antitesis entre mimesis y coritraposicién de las formas naturales y
artificiales, es una constante de la cultura social universal. Se trata
de un proceso dialéctico y dinamico, configurador del paisaje hu-
manizado, en el cual las manifestaciones populares y espontaneas
vincularon siempre estrechamente, la fisonomia del asentamiento
con los atributos especificos del sitio natural. En los primitivos
villorios, en las primeras cabaiias de la comunidad, en los pueblos
medievales y en toda la produccién arquitecténica determinada por
las tradiciones folcldricas, la integracion orgdnica representa la
interiorizacién cultural de los atributos del paisaje, o sea, del “genius
loci”, definido por los romanos.

Concepcién que se asimila en las estructuras simbélicas o fun-
cionales de la clase dominante, reiteradamente, desde la Antigiiedad
hasta nuestros dias. Teotihuacin o Machu-Picchu, construidas por
las sociedades americanas primitivas, reflejan la relacién mimética
con la naturaleza: en un caso, por medio de la reproduccién sin-
tética del sistema topografico circundante; en el otro, por la inte-
gracién de la arquitectura’ dentro de la configuracién establecida
por las alturas andinas. Los griegos nunca renunciaron a la conser-
vacién y valorizacién estética del paisaje natural, jerarquizado por
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la insercién del artefacto humano. El templo, maxima cxpresién
de la geometria abstracta creada por la mente, nunca se impuso
coercitivamente sobre el entorno, sino que su visualizacién, como
simbolo de la cultura social, era inseparable del perfil montafioso
del Peloponeso o de los acantllados costeros de Sicilia. Trasladadas
esas concepciones al mundo moderno, se manifiestan en la obra de.
Frank Lloyd Wright, o en la persistente coherencia entre ambiente
natural y artificial alcanzado en los pafses escandinavos, a través
de la obra de Gunnard Asplund o Alvar Aalto.

La ciudad, contrapuesta al medio natural, ha constitufdo, desde
las primitivas urbes amuralladas, la segunda naturaleza del hombre,
conformando un paisaje caracteristico delas tradiciones y valores
estéticos de las diferentes civilizaciones. Calles, plazas, edificios,
pérticos y column_as definen los componentes bésmos del entorno,
que.sustituyen los drboles, prados y colinas, tal como se reflejan-en
la pintura holandesa del siglo XVII. Paralelamente a las variaciones
geograficas .de las multiples regiones existentes sobre la Tierra,
cada cnudad conforma,un 4mbito propio, reflejo de la cultura social
que se desarrolia en ella. Por ejemplo, las ciudades coloniales.cu-
banas pgseen atributos diferenciadores de los restantes centros ur-
banos del continente latinoamericano, basados en el marco ecold:.
gico, Ta topografia,. las formas de vida y la configuracién arquitec-
ténica especffica. :

. La Revolucién Industnal 1mp11ca, a partir del 51glo XIX, la pro-
gresiva’ dilatacién. del paisaje artificial en detrimento del paisaje
natural En las grandes metrépolis, millones de personas nacen,
crecen y mueren dentro.de un entorno conformado en su casi tota-
lidad por el hombre. Aunque surgen nuevos valores estéticos gene-
rados por la configiracién ambiental de los productos de la alta
tecnologla —las autopistas, a escala regional, los centros industria-
les 'y sus’ infraestructuras, los rascacielos, etc.—, que establecen
nuevos’ pardmetros al concepto. de paisaje, predomina la fealdad e
inhumanidad del ambiente social. La destruccién del equilibrio entre
el marco natural y'el marco artificial, se origina, en la sociedad
capitalista, en el proceso de mercantlllzacmn del territorio, someti-
do a la especulacién econémica, la produccién de plusvaha y a las
decisiones de caracter individual que se contraponen a los intereses
y las‘aspiraciones del colectivo social. El deterioro del espacio pro-
ductivo se extiende a las restantes funciones comunitarias —el es-
pacio del hébitat, de la administracién, de la educacién—, en las
dreas de asentamiento, no sélo del paisaje, natura] o artificial, cada
vez mads constituyen un atributo cultural de la clase dominante.

Patsa;e cultura y educacion estética en la sociedad socialista

El advenimiento del socialismo, a partir de la Revolucién de Octu-
bre, lleva aparejado,-paralelamente a los cambios sociales, econé-

micos, politicos, y-culturales, una, transformacién radical en las es--
tructu;‘as,,,amblentalgs “El gues,_t,lqnamlgnto de -las antitesis tradis;
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cionales vigentes en la sociedad capitalista — la divisién en clases
sociales; la contradiccién ciudad-campo; el valor contrapuesto entre
trabajo manual e intelectual y la oposicién entre espacio produc-
tivo y espacio contemplativo—, otorgan una dindmica nueva a la
configuracién ‘del territorio y por lo tanto al concepto de paisaje.

La busqueda de la coherencia social y cultural, meta esencial del
socialismo, implica la permanente cualificacién del ambiente fisico,
natural o artificial. La planificacién de los nuevos centros urbanos,
de los asentamientos industriales, de las 4reas de expansién agri-
cola, se fundamenta en el respecto, tanto de las estructuras ecol6-
gicas regionales como de los valores paisajisticos del ambiente. Al
desaparecer la contradiccién entre el espacio productivo, carente
de valores culturales y el espacio contemplativo, con su maxima
carga significativa, el ambito fisico en el cual se desenvuelve la vida
social de la comunidad posee una configuracién continua que res-
ponde a los contenidos culturales elaborados por la nueva sociedad.

La racionalidad que fundamenta el sistema econémico socialista,
el aprovechamiento méximo de los recursos cientifico-técnicos para
satisfacer las necesidades reales de la comunidad y el principio
de que la cultura debe integrar todas las instancias de la vida co-
lectiva, permite concebir al ambiente como la proyeccién de un
sistema integrativo entre espacio productivo y espacio cultural;
coherente en la relacién entre artefactos introducidos por el hom-
bre y el marco natural. En los escritos de los dirigentes politicos y
culturales de la URSS —Lenin o Lunacharsky—, asi como en los
de los artistas, disefiadores y arquitectos —Maiakovsky, Tatlin,
Vesnin, el Lissitsky, Miliutin, etc.—, desde el inicio mismo de la
Revolucién, se evidencia el deseo de crear el nuevo paisaje socia-
lista, en el cual se alternan las particularidades de la geografia
regional con las ciclépeas realizaciones sociales: la transformacién
de la estepa siberiana, la creacién de los complejos industriales en
los Urales, la electrificacién del pais a través del sistema de grandes
represas —la Dnieprostroi— o las proposiciones de urbanistas y
desurbanistas para superar la contradiccién ciudad-campo y esta-
blecer una trama ambiental homogénea que permitiese el desarrollo
equilibrado entre las funciones productivas, cientificas,. recreativas
y habitacionales.

Al caer la segregacién espacial impuesta por la sociedad de cla-
ses, todo el ambiente natural y artificial es vivenciado por el colec-
tivo social a partir de los nuevos significados que se le otorga en
coincidencia con las funciones basicas extendidas sobre el territorio.

La presencia constante de las manifestaciones artisticas en la vida -

de la comunidad hace posible una nueva lectura e interpretacién
del paisaje, no sé6lo en términos visuales sino también a través de
las vivencias individuales. La posibilidad de desplazarse libremente
sobre el territorio y utilizar los mas disimiles ambitos fisicos —ur-
banos.y rurales—, permite un.conocimiento y valorizacién del pai-
saje,<imposible ‘de materializar en-la sociedad capitalista. Ademas,
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el trabajo creador de planificadores, urbanistas, arquitectos, dise-
fiadores y artistas, condiciona la configuracién del ambiente artifi-
cial en términos de valores estéticos. Resulta un ejemplo significa.
tivo, ademds del disefio de cientos de nuevas ciudades y barrios
en la URSS, la insercién de la estatuaria monumental a escala terri-
torial, en los conjuntos urbano-escultéricos que recuerdan la vic-
toria de la Gran Guerra Patria en Moscd, Volgogrado, Leningrado,
etc. Son componentes simbdlicos que se insertan en el paisaje y
le otorgan una nueva significacién cultural.

En Cuba, la Revolucién ha introducido profundos cambios, no
s6lo en la configuracién del paisaje, sino en su proyeccién cultural
y educativa. Aunque la Isla mantuvo los atributos que hizo decir
a Colén “que aquella tierra me parecié la mas hermosa que ojos
humanos hubiesen visto”, esa belleza natural era escasamente perci-
bida por la mayoria de la poblacién. ¢Cémo podia apreciarse la
dulce ondulacién de las playas del Mar del Caribe, cuando, en su
mayor parte, eran de uso exclusivo de la burguesia dominante?
¢Qué visién poética podia asimilarse de la sinuosa campifia cubana,
cuando los campos de cafia o los latifundios representaban la ex-

. plotacién, la miseria, el hambre y la desocupacién? ¢Mas alla de
su presencia, en el perfil panordmico, qué vivencias podian alcan-
zarse de la Sierra Maestra o de la Sierra del Escambray, simbolos
del aislamiento y la precariedad de la vida campesina? ¢Qué valo-
res eran legibles en el casco histérico de las ciudades, donde el ha-
cinamiento, la insalubridad, la carencia de servicios, afectaba coti-
dianamente la vida de la poblacién humilde concentrada en los es-
pacios urbanos coloniales?

En el cuarto de siglo transcurrido, se puede hablar de un nuevo
paisaje, proyeccién ambiental de la Revolucién socialista. La vida-
social ha permitido:un-cambio en el usufructo y valoracién de log
espacios urbanos y rurales por parte de la poblacién. El abandono
de los barrios residenciales por la burguesia y su ocupacién por los
trabajadores; la apertura de las playas al pueblo; la desaparicién
de la segregacién de clase o racial en las infraestructuras de servi-
cios y la participacién de los habitantes de las ciudades en las
tareas agricolas, 'constituyen factores esenciales en . la utilizacién
del marco fisico por parte de los miembros de la comunidad, quie-
nes le otorgan su nueva dimensién perceptiva, educativa y. estética,
en su vivencia cotidiana del ambiente.

¢Cudles son las caracteristicas esenciales del reciente paisaje
cubano? La transformacion radical de las estructuras agropecuarias
ha cambiado la fisonomia de enteras regiones del pais. El disefio de
nuevas carreteras, la creacién de presas y micropresas, los cultivos
extensivos al desaparecer los limites impuestos por la propiedad
privada de la tierra, el proceso de reforestacién, la proliferacién
de los pueblos agricolas y la multiplicacién de las escuelas secun-
darias en el campo, condicionaron el proceso de urbanizacién y
humanizacién del territorio. Se trata de un cambio de vida y de
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formas. El hipotético paisaje bucélico y estdtico de la campiiia
cubana, caracterizado por la presencia de la palma real, la cciba y
cl bohfo, ahora se ha convertido en una imagen forjada por la in-
terrelacién de [unciones exigida por la vida social contempordnea
y el cambio del nivel de vida en el contexto agricola. Ceibas y pal-
mas recales aun dominan la fisonom{a natural, pero ya no se erguen
solitarias y silenciosas: quedan circunscriptas en una dindmica so-
cioproductiva que otorga al ambiente un valor cultural polisigni-
ficante.

Pero la dimensién productiva no asume un peso hegeménico en
Ja configuracién del paisaje. Asi como la Revolucién implica una
recuperacién de las raices histéricas y culturales de la sociedad, en
busca de los fundamentos de la identidad cultural nacional, tam-
bién ¢l marco fisico requiere un proceso de resignificacién de un
sistema figurativo, cuyos valores originarios fueron alterados o
destrufdos por la explotacién .capitalista, o conservados en el 4dm-
bito de vida de la burguesia. Ahora, la dilatacién del espacio produc-
tivo no implica la alteracion del sistema ecolégico, sino un alter-
narse entre la regularidad geométrica exigida por la explotacién
cientifica de] territorio y la libre composicién de los espacios utili-
zados para las actividades recreativas. La posibilidad otorgada a
especialistas ambientales de redisefiar el paisaje, y al pueblo, de
apropiarse de todas sus dimensiones nuevas —educativa, cultural,
recreativa, contemplativa, etc.—, ha materializado, a partir de 1970,
el Parque “Lenin” de La Habana y el conjunto de parques nacio-
nales, distribuidos en las diversas provincias del pais, desde la Isla
de la Juventud hasta Santiago de Cuba.

Se trata de un redisefio que exalta las potencialidades. plasticas
y estéticas de la flora cubana, en un proceso creador de espacios
y ambientes demostrativos del enriquecimiento del entorno basado
en la relacién dialética entre los artefactos funcionales humanos,
los elementos simbélicos y la naturaleza originaria. En el socialis-
mo, el paisaje antropogeografico cobra asi su verdadera dimensién
productiva y estética, simbolo del desarrollo equilibrado y homogé-
neo de la sociedad dentro de su marco fisico.
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